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白才 木 隆 夫

所 謂Trattatodellapitturaの 名 を も って 総 称 され る手 稿 断 片 が ,1492年 頃 のCodiceA

及 びCodiceAshburnham2038をlii・ 色・に,そ の最 初 の 一 群 を構 成 して い る こ とは
,先 に も

述 べ た 通 り で あ る。Leonardo40才 前 後,所 謂 第IMilano時 代 も 中 頃 の こと に な る
。

〈 絵 画 論 〉 に 限 らず,一 般 にLeonardoの 手 稿 が 縄 ま りを 見 せ て く るの は,こ の 第I

Milano時 代 か らの こ とで あ り,そ の う ち,CodiceB及 びCodiceAshburnham2037や

CodiceForsterIの 一 部 分 に含 まれ る初期 の 断 片 は ,〈 絵 画 論 〉 的 な 性 格 を ま だ は っき り

と は も って い な い,顔 料 や展 色 剤 に 関 す る覚 え 書 き で あ る。 第IFirenze時 代(-1482)

の も の と推 定 され る断 片 は,甚 だ 限 られ た もの にな って く る
。

〈 絵 画 論〉 断 片 が 書 き 始 め られ た 時 期 も ま た,か な り大 きな 意 味 を も って くる も の と考

え な けれ ば な らな い だ ろ う。 断 片 自休 はむ しろ,一 定 の 秩 序 を もた な い 集 積 と して 考 え ら

れ るべ き も の で あ って も,そ れ が あ る時 期 を 境 に して,俄 に そ の 数 と 内容 とを増 して くる

とい う こ と 自体 が,な ん らか の 必 然 性 を 予想 させ る こと は 言 うま で も な い か らで あ る
。

Leonardoに ペ ン を執 らせ,ま た く 絵 画 論 〉 に あ の 断 方 的 な 様 相 を与 え る こ と にな った 契

機 を 吟 味 す る こ と も,一 つ の重 要 な 問 題 点 に な って くる。 〈 絵 画 論〉 が 書 き始 め られ るま

で の 時 期 の,Leonardoの 活 動 の あ と を振 り返 って み る必 要 が あ る。

1482年 と い う年 は,Leonardoに と って 一 つ の 転 機 だ った と言 って よ い だ ろ う
。 この年,

AnonimoGaddiano文 書(BibliotecaNationale ,Firenze;旧Bibl.Gaddiana及 びBib1.

Magliabecchiana)に よ れ ばLeonardo三 十 才 の年 ,Leonardoは,Milano候 に 贈 るた め に

托 され た 竪 琴(1ira)を 携 え て,AttalanteMigliorettiと 共 にFirenzeを あ と に して い る
。

この 間,ど の よ うな 事 情 が あ った の か は 明 らか で な い が
,と も か く,こ の 出発 に よ って,

あ の く 賢 者 礼 拝 図(L!AdoraZionedeiMagi)〉(Firenze ,GalleriadegliUffizi,nQ1594)

と,そ して く 聖 ヒエ ロニ ム ス(SanGirolamo)〉(Roma ,PinacotecaVaticana,n°151)

と の 未 完 成 が 決定 的 にな った で あ ろ うこ と は,殆 ど 疑 い を 容 れ な い
。CodiceAtlantico,

fo・324rectoに,次 の よ うな34項 目(そ の う ち一 項 目は ,場 所 を 改 め て 逆 さ に記 され て

い る)の 覚 え 書 きが あ る(v ・Brizio:ScrittisceltidiL.d.V.,1952,PP.51～2;Richter:

TheLiteraryWorksofL.d.V.,1883,n°680)

自 然 か ら写 しと った 数 々の 花(Moltifioriritrattidinaturale)

正 面 を 向 い た 縮 れ毛 の頭 部一 点(Unatestainfacciaricciuta)

幾 点 か の 聖 ヒ エ ロニ ム ス(CertiSanGirolami)

人 体 の尺 度(Misured/unafigura)

炉 の 見 取 図(Disegnidifornegli)

候 の 頭 頭 一 点(Unatestadelduca)
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組 み 紐 の 素 描.数 々(Moltidisegnidigruppi)

聖 天 使 の絵 の た め の 素 描 四 点(4disegnidellatavoladiSanctoAngiolo)

ジ ロ ー ラモ ・ダ ・フ ェ リー ネ の 物 語 りを 画 い た小 品 一一点(UnastoriettadiGirolamo

daFegline)

ペ ン で描 い た キ リス トの頭 頭 一一点(UnatestadjCristofat亡adipenna)

八 点 の 聖 セ バ ス テ ィ ア ン(8SanBastiani)

数 々 の 天 使 の構 図(Molticomponimentid/angioli)

玉 髄 一 箇(Uncalcidonio)

美 し い 髪 を もつ 横 向 きの 頭 部一 点(Unatestainprofiloconbellacapellatura)

遠 近 法 的 な人 体(或 は 物 体?)図 数 点(Certicorpidiprospettiva)

船 舶 用 器械 数 種(Certistrumentipernavili)

木 利 用 器械 数 種(Certistrumentid/acqua)

而 を あ げて い る ア タ ラ ン テ を モ デ ル に した 頭 部一 点(Unatestaritrattad/Attalante

thealzavaitvoto)

イ ェ ロ ニ モ ・ダ ・フ ェ リー ノの頭 部(LatestadiJeronirnodaFeglino)

ジ ァ ン ・フ ラ ン チ ェ ス コ ・ボ ソの 頭 部(LatestadiGianFrancescoBoso)

数 々 の 老 婆 の喉(Moltegoledivecchie)

数 々 の 老 人 の 頭 部(Moltetestedivecchi)

数 々 の 裸 体 全 図(Moltinudiintegri)

数 々 の腕 脚,足 及 び 姿 態 の 図(Moltebraccia,gambe,piedieattitudine)

完 成 した 聖 母 像 一 点(UnaNostraDonnafinita)

同,ほ ぼ 完 成 した横 向 きの もの 一 点(Unaltraquasiche'nprofi[o)

昇 天 す る聖 母 の 頭 部 一 点(UnatestadiNostraDonnatheva'ncielo)

・老 人 の 頭 部 一 点
,長 い 頚 を して い る(Unatestad/unvecchio;colmoltolungo)

ジ プ シー 女 頭 部 一 点(Unatestadizingana)

帽 子 を 被 った 頭 部 一 点(UnatestacolcapeUojncapo)

下 描 き に した 受 難 物 語 の 絵 一 点(UnastoriadiPassionefattainforma)

髪 を 編 ん で 結 び合 わ せ た 童 女 の 頭 部 一 点(Unatestadiputtacontrezierannodate)

凝 っ た 調 髪 の 頭 部 一 点、(Unatestaconun'acconciatura)

**楽

美 しい 髪 を も つ 正 面 向 きの 頭 部一 点(Unatestainfacciaconunabellacapellatura)

以上 の うち,13番 目に掲 げ られ てい るく玉 髄一 箇〉 を除 けば,他 は殆 ど素 描,ま たは ノ

ー トを付 した素描 であ った と考 え られ る。 或は雛型 のよ うな もの もあ ったか と考 え られ る

のが,16番 目,17番 目に掲 げ られ てい る く 船 舶用〉 及 び く 水利 用〉 の器械で あ るが,

<Certistrumenti>と い う,不 特定且 つ抽 象II勺な記載 の仕方か らして も,先 ず,幾 種 類か

の創 意 を記録 した ものだ った,と 考え ておいて よいだ ろ う。 そ して,こ の素描 類を中心 と

す る 目録 には,極 めて 顕著 な 特 色 が見 出され る一 一二度 に 亘 って その名が見 えてい る

〈Girolamo(Jeronimo)daFegline(Feglino)〉 は,典 型的 なToscana地 方のt題 であ る こ

とが識 られて い るし,人 体 に関す る解 剖学的 な興味を り」らか に示 してい る数 々の素描や,

そ うした関心 の対 象 とな るには好適 の ものであ った,〈 聖セバ ステ ィアン〉及 びく 聖 ヒェ
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ロニ ムス〉 とい う二 つの主題,そ して 同様 に,Verrocchio(1435～1488)を は じめ,15世

紀 の画家 た ちが顕 著な 関心 を示 し,Leonardo白 身,そ れ を独 自の仕方 でMilano画 家 た ち

に示 す ことにな った 髪型 のmoti#,と い った支配的 な要 素 は,こ の 目録の 内容 が,Firenze

に於 け るLeonardoの 活 動 に関す るもので あ る ことを物語 って い る。ommoGaddiam文

書 がLeonardoの 同行 者 と して 誌 して い る,Atta】anteMigliolottiを モデル に した と考 え ら

れ る素描(18番 目の項 目)が 記載 されて い る こと,こ うした覚 え書 きが作 られ るに相応 し

い状 況,等 を考 えれ ば,そ れがMilanoへ の 出発前後 に書 かれ た もので あろ うことは,ま

ず動 かぬ と ころで あ る。

そ うした時期 を考 え併 せ る ことによ って,甚 だ興 味深 い意味合 いを帯 びて くるのが,3

番 目 と31番 目に掲 げ られ てい る二 つ の項 目で ある。他 の諸 項 目につい て も,逐 一綿密 な吟

味 を試み ることが,初 期 のLeonardoに 関す る多 くの ことが らを 洞見 させ るで あろ うこと

は言 うまで もないが,さ しあた りここで は,上 の二 つ の項 目に限 って 考察 を試み ることに

す る。

CertiSanGirolami.

UnastoriadiPassionefattainforma.

とい う,両 つなが らい さ さか 歯切 れ の悪 い記載 の仕 方は,そ れ らを 書 き か けに したま ま

Firenzeを あとにす るLeonardoの 心情 を 物 言吾っていな いだ ろ うか。 前者 につ いて は,現

存 す るPinacotecaVaticanaの く 聖 ヒエ ロニム ス〉 が直 ちに想 い浸 べ られ る し,<Una

NostraDonnafinita>と い った,明 らか に 完 成 したtavolaで あ ることを 示 す 記 し方 や,

〈Unatesta… 〉,〈Moltidisegni… 〉,〈4disegni… 〉,<8SanBastiani>等 々 とい っ

た,か な り具休 的な列 挙 の仕 方 とは違 って,態 と した よ うに曖 昧な<Certi>と い う形 容詞

を冠せ られて い る点か ら,こ の項 目が,恐 ら くその当時 は あ った に違 いな い何 点 かの素描

と共 に,あ の 画 きか けのtavolaを 指 して い ると考 え ることは,決 して 不 白然で はな い。

他 にも,<Certicorpidiprospettiva>,<Certistrumentipernavili>,<Certistrumenti

d/acqua>と い う三 つ の項 目が あ るが,そ れ らは執 れ も,見 取 図的 な性格 を推 測 させ る点

で,<SanGirolami>と は事 情 を異 に して い る。 強 いて共 通す るものを求 め るとす れ ば,そ

れ はく 素描〉 の 観念 であ るが,だ か らとい って,<SanGirolami>の うちか ら,あ のく 聖

ヒェロニ ムス〉 を排除 して考 え なけれ ばな らない理 由 もな い。 む しろ,何 点 かの素描 と,

あの画 きか けのtavolaと の取 り合 わせが,<CertiSanGirolam》 とい う 漠然 と した記載

にな って現 われ てい る,と 考 え るべ きで あろ う。Leonardoに,あ のtavoIaを,素 描 に類

す るもの と して数 え させ るよ うな意識 が あ った のだ,と 考 え ること もで きるか らで ある。

もう一方 の 項 目 について は,や や 事 情 が 異 な って い る。何 故 な ら,そ れ は 明瞭 に,

<UnastoriadiPassione>な の で あ り,一 ド描 きに した もので はあ るけれ ど も,明 らか に素

描 に類 す るもの と して ではな く,一 個のtavolaと して 取扱 わ れてい るか らで ある。Jean

PaulRichterは,こ の項 日を英訳 して,<ArepresentationofthePassion,acast>と して

い るが(v.Richter,oP.cit.ibid.),一 応 そ う した解釈 が可能 で あ るか も しれな い にせ よ,

それ に擬 すべ き有力 な候 補作 品 も,具 休 的 な記録 も,r-rF'=示され ては いない。<storia>は,

やは り素 直 に,〈 歴 史画 〉 と解 して お くのが 自然 で あろ う し,<fattainforma>も また,

彩色 をぬ きに して 画 きあげた,と い う意味 に 解釈 してお くべ きで あろ う。 この項 目 こそ

は,あ のUffiziの く 賢者礼拝 図〉 を指す もの だ,と 考 え る ことがで きるか らで あ る。

〈 賢者礼拝 図〉 を,<UnastoriadiPassione>と い う定 義の下 に考 え るのは,一 見 甚 だ不
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自然 の よ うに も 思 わ れ ぬ で は な い 。 しか し,Leonardoに と って,〈 賢 者 礼 拝 図 〉 は,ま

さにく 受 難 物 語 〉 以 外 の な に も の で もな か った の で あ る.

1481年3刀,SanDonatoaScopeto修 道 院 か らのfく 頼 に よ って,Leoロardoは こo)1乍 ∴【-1

を 下 が け た。 このfノ「品 が納 め られ な か った た め に,改 め てFilippinoLipPi(1457-1504)

に 依 頼 され た1496年 の 作 品 も,同 じ く く 賢者 礼1-i》 の 五題 を 取 扱 って い るが(Firenze,

GalleriadegliUffizi,:lnl566:<L/AdorazionedeiMag》 ♪,そ こ に 画 き 出 され た もの

は,Leonardoの そ れ と全 く趣 き を異 に した もの に な って い る。 前 景 の 礼 拝 の場 面 と い い,

IL'Ii後の 風景 の な か を近 づ い て くる 参 賀 の 行 列 と い い
,Filippinoの 画 面 に 画 き 出 され た

motifsを 支 配 して い るの は,従 来 の く 賢 者 礼 拝 図〉 に!i交べ れ ば,著 しい 動 勢 を醸 し出 す 効

11だ と は言 え
,そ れ は あ くま で も晴 れ や か な 雰 囲 気描 写 を墨'〕:す る,伝 統 的 なQuattrocento

の 主 題 表 現 で あ る と言 っ て い い。 独 りFilipPinoの 作 例 に留 ま らず,例 え ばFraAngelico

(Frag三 〇vannidaFiesole,1387-1455)の 作 例(Firenze,SanMarco,ca・1439～45)を は

じめ,GentiledaFabriano(dav.1370～1427)のStrozzi家 祭 壇 画(Firenze,Galleriadegli

Uffizi),BenozzoGozzoli(1420～1498)のMedici礼 拝 堂 壁 画(Firenze,PaIazzoMedici-

Riccaldi,1459),Botticelli(1444～1510)が,Medici家 の 人 物 た ち とri分 自 身 と を 画 き込

ん だ,あ のMedici家 の く 礼 拝 図〉(Firenze,GalleriadegliUffizi,Un882)等 々,と い

った 下四 百年 代 の 代 表 的 な く 礼拝 図 〉 に共 通 して い るの は,キ リス トの誕 生 に ま つ わ る こ

のi題 を,明 る く敬 慶 に取 扱 お う とす る.表現 の 素 朴 さで あ る。Leonardoの 追 求 した く 賢

者 礼拝 〉 の 表現 は,そ う した 作 例 か らす れ ば,全 く異 色 の も の で あ った と 言 わ な けれ ば な

らな い 。 そ こ に は既 に,あ のQuattrocento絵 画 特 有 の 晴 れ や か さ,時 と して の ど か な 哀 調

を 湛 え る 祝祭 の趣 き は な く,全 く面 目 を 一 新 し た沈 欝 なvision,敏 事 詩 の 雄 大 さ と 不思 議

な 静 け さ とを 湛 え た,か つて 画 か れ た こ と もな いく 賢 者 礼 拝 〉 の 光 景 が 見 出 され る。<歴

史 画(Storia)〉 と い うも の に対 す る,独 自なLeonardoの 解 釈 が,こ こ に 初め て そ の 姿 を

現 わ す の で あ る。 そ れ に して も,そ の解 釈 は,な ん とい う解 釈 で あ った ろ うか 。Kenneth

Clarkの 言 う通 り(v.<LeonardodaVinci>,ed・PelicanBooks,P・42),ま さ にく 限 り も

な く野 心 的(immenselyambitious)〉 なLeonardoの 構 図 は,こ のく 賢 者礼 拝 〉 と い う一k題

に,凄 ま じい ま で の 緊 迫 感 を 盛 り込 ん で い る。 そ れ は この上 もな くdramatiqueな,言 語

の そ れ を さ え 凌 駕 す る意 味 の ≪.yき合い を もつ 表 現 で あ った。

Leonardoは,bistroを 溶 き}至}色 を 沈 め た,す べ て が 暗 さ に溶 け込 む よ うな画 面 の 中央 部

に,地 色 の淡 褐 色 を 浮 き出 させ て,夜 の 光 に 照 ら され る幻 に も 似 た 聖 母 ヂを描 い た。 画 面

右 側 に一 人,左 側 に二 人 丁:な り 合 って 描 か れ た賢 者 の ・ や は り明 る く浮 き 出 る姿 が底 辺 と

な って,聖 母を 頂点 に,殆 ど図 式 的 な まで に 厳 格なpyramideを 形 づ くり・ そ の周 辺 部 を

深 々 と塗 り込 め て い る暗 さが,こ の く 礼 拝 〉 の 場 面 を・ 宛 も 幻 覚 を 見 る よ うな生 々 し さ

で,我 々 の 眼 に灼 きつ け る。 〈 礼 拝 〉 の 場 面 は,こ の 簡 潔 な 構 成 の裡 に・ 集 約 され て し ま

って い る,と 言 って い い 。 しか し,主 題 は む しろ,こ の 場 面 を 超 え て,数 々 のmotifsを

通 じて 描 き 出 さ れ る,よ り 雄 大 な 展 望 へ と,一 層 深 め られ,充 実 させ られ て 行 くの で あ

る。 画 面 の ⊥ 端 か ら五 分 の一 ほ ど の 高 さ に取 られ た 地 平 線 が 示 す よ うに・Leonardoは ・

殆 ど鳥 撒 す ると言 って も い い 高 み か ら こ の場 画 を 見 下 し・ 先 づ 周 辺 部 に韓 め き あ う群 集 と

無 花 果 の 樹 を,そ して 遠 く高 い 地 平 に 及ふ 奥行 きの ひ ろが りを 見 込 ん で くる・

il」く帯 状 に聖 母 と三 賢 者 を と りか こ む一 群 は,明 確 な 意 図 を も って 薄 闇 の な か へ 塗 り込

め られ,無 果樹 の 木 の'ド あ た り に張 りめ ぐ ら さ れ た 布 地 も,こ の 場 而 を な に も の か らか 蔽
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い 隠そ うとす るようで あ る。 そ して,KennethC】arkの よ うに,〈 あま りにも暗 い〉 と言

い た くもな るこの暗 さのなかで,群 衆 は著 し くざわめ き立 ってい る。個 々の人 物 に描 き出

され る動 きの激 しさと,そ れ を押 し包む 薄闇 とか ら生 れて くる,こ の ざわめ き と密 やか さ

とは何 で あろ うか。無 果樹の幹 の蔭 では,一 入 の人物 が右手 を挙 げ,人 指 し指 を立ててい

る。 張 りめ ぐらされ た幕 の上へ,そ の手が しろじうと浮 き出 して見え る。幕 の背後 は,馬

の頭部 が二 つほ ど微か に見 えて い るのを右 手 に して,左 奥へ 向 った方 向に,閲 ぎ合 う数 騎

の人 馬や,地 上 に倒 れ臥す人 物 た ち,馬 の足許 にたけ り立つ 犬や放れ駒,と い った異 様な

motifsが 姿を見せ,低 く円い禿 山を見 通 して地 平 に連 な って行 く,薄 明 りの空間 であ る。

群集 の左手後 方 にも,数 頭の騎 馬が画 かれてい る。二 頭の 馬がす ぐ後 に頭を突 き出 し,

馬一上の人 物 は群 集の上 に抽ん でてい る。他 のこ,三 頭 は,夢 の よ うに淡 い陰7を 与 え られ

て,意 味 あ り気 な姿 を浮 き出させ る後景 の廃 嘘 のなかか ら,激 しい足掻 きをみせ て走 り出

て くる。半 円形の薄 闇に閉 ざ された前景 に対 して,不 思 議 な 対 照を なす 騒擾 の光景 で あ

る。〈礼 拝図〉 に馬や酪駝 を画 くことは,決 して例外的 な ことではな いが,左 右 の人 馬 と

い い,廃 嘘 の階 段の あた りに緯 め く人 物 といい,上 下 か ら叫 び合 って い る動 きや,戦 の よ

うな閲 ぎ合 いの光景 といい,幕 をひろげて 前景 を蔽 い隠す よ うな人4の 動 きといい,そ れ

は全 く他 には例 を見な い,新 しい視覚 の 出現 で ある。廃fのmotifも また,こ の劇的効 果

に参画 して,眼 を高 く遠 く,明 るみ かけ る地平 線へ と導 いて行 く。 そ の地平 は,断 ち切 ら

れ た廃嘘 の彼方 に も,く っき りとその姿を覗 かせて い る。 この後 景 の もつ 構 図上 の 意 義

は,全 く量 り知 れな い奥深 さを含 んでい る。

Uffizi画 廊 にあ る遠近法 的な風景 の素 描(Cat.1.n°436)も また,同 じ地平 へ の見 通 し

を描 いてお り,廃 嘘 の促え方 や点景 のmotifsか らして も,最 もこのtavolaに 近 い構想 を

示 して い る。 しか し,既 に所謂Gallichonの 素描(MuseedeLouvre,n°R.F.1978)に

も見えて い る廃嘘 のmotifこ そ,こ こで改 めて促 え直 され,略 完全 な姿 を と って いるとは

い うものの,そ こには仮 り小屋 や,ポ ーチや,ひ と瘤 の酪駝 までが 描 かれて お り,Leo-

nardoの 構 想が,ま だ慣習 的な もののなか で迷 って い るのが見 られ る。独 自の構想が 全貌

を現 わす ためには,ま だな にかが足 りなか った。 こ こでは まだ,聖 母 子や三賢者 とい う主

題 の眼 目が保 留 されて い る。 それは まだ,構 図全体 のなか で,は っきりと意 味づ け られ て

は いず,従 って構 想 その もの も暖 昧な ものだ ったので ある。 しか し,構 想 は,こ の後景 に

よ って決定 されて くる。姿 を現 わ しは じめた点 景motifsは,保 留 された く礼 拝〉 そ の も

の の場面 を無視 して,次 第 に,そ れ 自休 の もち得 る大 きな意 味を露 わに し始 めてい る。騒

ぎ立 つ騎馬 の群 れ と,激 し く動 きまわ る入 物 たち,そ して遠 くに描 きかけ た山,と ここま

で きて,突 然構想 の全貌 は明 らか にな ったので あろ う。 後景 その ものが 独立 した意味を獲

得 し,同 時 に,そ の ことによ って,保 留 されてい た前景 の構成 が決定 されたので あ る。 視

点 は全 く変 え られ た。 高い視点 か ら見直 され る光 景 は,手 許一杯 に前景 を見 込んで,高 々

と姿を現わす地 平線 までの深 い空間が,豊 かな奥行 きを 開いてみせ る。 それ は,ま さに一

つ の発見 であ った。 こうして,キ リス トとともに聖 な る母 と して生 れ変 った,妖 精 のよ う

な マ リアの姿,宿 命 を負 うものの逞 ま しさを も った嬰児 キ リス ト,そ して,そ れを しっか

りと支え る底辺 と しての右側 の賢者,充 分な間 をおいて手 前 に寄 った左側 の二 賢者,そ れ

を包 み込ん で ざわ め き立 つ群集 が,先 に述べ たよ うなが っし りと した ブロ ックを形づ くっ

て見 出され得 たのであ る。

その背後か ら迫 って くる擾乱 の光 景 と地 平へ の連 な り,こ れ こそ はま さに この作品の力
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点 で あ り,全 く技 事詩的 と言 うほか もない力動的 な光景,歴 史 とい う時 間的な ものの視覚

化 ともrrう べ き空間 を形 づ くる};　.調 部な のであ る。 前景 と後景 とが視覚的 な統一 を保 つた

y)に は,濃 い 籏葉 を 見せて画 面の外 まで 伸び⊥ り,繁 った頂を 切りと らせ てい る無 花 果,

失楽園 の物語(創 川1記策 三 の 以 来,智 慧 の悲 哀を 象徴す ることにな った無 花果 の樹が,

そ して,更 に,奥へ退 いて それ を補 いなが ら,奥 行 きの効果を担 って もい る稼欄,殉 教の勝

利 を 象徴す る綜欄の 樹が,両 者 の脈絡を強 めてい る。 樹木は,廃 」 の頂 に も,こ れ ばか り

は空 に消え 入 らん ばか りに遠 く,高 く,常 な らぬ高 み に姿を 見せ てい る。丁 度我 々の視角

と呼応す る位置か ら,押 し寄せて くる受難 の歴 史の胎動 に,宛 も証人 と して の姿を見せて

い るか のよ うな この 双つ の 樹木 ほ ど,鮮 やかな 象徴性 を も ったmotifは その例を知 らな

い。

これ がLeonardoの 見 出 した 主題 の内容 で あ り,そ の視覚 化で あった。Leonardoの 制作

に課せ られ た主題 は く 賢者礼拝 〉 で あ った し,/i日 その名で 呼ばれ る通 り,Leonardoは

この主題 を画 きは した。 しか しLeonardoの 構想 は,た だ単 な る く礼拝 〉 の 場 面を超え

て,そ の場 面が担 って いた宿命 までを視覚 化 しな けれ ば熔 まなか ったので あ る。後 景 の騒

擾 は,強 いて その意味 を言 う愚か さを敢 えてす れば,追 い迫 って くるヘ ロデ王 の追 求を祝

覚 化す るものであ ろ う。 それ はま さに,Leonardoの 意 識 に於 ては,一 つの く 受難 物語〉

で なけれ ばな らなか ったので あ る。 この心[fflを注 いだ構図 を 名づ けて,そ れ をLeonardo

r{身 が,<UnastoriadiPassjone>と い う呼 び方をす るのは,む しろこの一ヒもな く1'i然な こ

とだと言 わな けれ ばな らない。 しか しこの ド絵 は,そ の まま終 に彩色 を施 されず に しま っ

た。SanDonato僧 院 の記1ろ1芝は,1481年9月28日 まで で 途 切れてい る。 この 日Leonardo

の 許へ は,《 一樽 の 赤葡萄酒(unobariledivinovermiglio)〉 が 届 け られた。 そ して祭 壇

画 は,ま だ 画 きか けの ま まだ った。 結局 その まま,LeonardoはMilanoへ 出発 して しま

う。〈 聖 ヒエロニムス〉 もまた,こ の作品 と同 じ運命 を辿 った もの と考 え られ る。

Leonardoが,独 立 した一個 の 画家 と して制作 の依 頼を受 けた記録 は,工478年 にも 見 出

され るが,そ の折 のSanBernardo礼 拝堂 の 祭壇 画に 擬 すべ き作 品は,見 出 され ていな

い。初 期のLeonardo作niniに つ いては,こ れ までに数 多 くの所説が生 れて い るとはい うも

のの,ま だ 多 くの問題 点が,未 解決 の まま残 されて い る。Uffizi(unl618)及 びLouvre

(n°1602A)の 二 点 の く聖 告図(L!Annunciazione,L!Annonciation)〉 に して も,1日

GalerieLiechtenstein(nQ32)の く ジネ ヴ ラ ・ベ ンチ(Ginevrade'BencD>に して も,そ

の他い くつかのく 聖ll!:r像 〉(:es.Leningrad,Hermjtage,°n2773:<MadonnaBenois>

;iilMunchensAltePinakothek,n97779:<MadonnamitdemKind>)に して も,ま だ

明快 な結 論が 見出された とは言 いが たい もので あ る。 そ の解 釈が 殆ど確 塑され た,と 言 っ

て もい い ものは,ま ずVerrocchio工 房 での くキ リス ト洗礼図(IIBattesjmodiCristo)〉

(Firenze,GalleriadegliUffizi,J8358)ぐ らいの もので あろ う。 今 日の我 々にと って,

Leonardoの 絵 画 とい うものが もつ,雑 気のな い相 貌が,初 めて その 姿を現 わ して くるの

は,〈 賢者礼拝 図〉 と,そ して く聖 ヒエ ロニム ス〉 とに於て であ ると言 って よい。 それは

両 つなが ら,未 完成 に終 らざ るを得なか ったので あ る。

一 つ には この:【拝実 が,Leonardoに あのく 絵画 論〉 を書かせ る,心 理的 な 必然性 を形づ

くった,と 言 って よい だろ う。GiorgioVasari(1511～1574)は,Leonardoの 作品 の未 完

成 につ いて,こ うい う意 見を述べ てい る 一く 自分 の想 い描 いてい たことが らを完壁 に表

理す るためには,実 際上 の技巧が及 び得 ない と彼 には思 われ た。心 中に抱懐 す る,精 妙 こ
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の上 もない,驚 嘆すべ き困難 さは,仮 令 如何 に卓 絶 した手腕 を も って して も,表 現 す るこ

とが で きなか っただ ろ うか ら(…parendoglilamanoaggiugnerenonpotesseallaperfezione

dell'artenellecosecheeglis'imaginava;conciossiachesiformavanell'ideaalcunediffi-

cultasottiliatantomaravigliose,theconlemani,ancorach'ellefusseroeccelentissime,non

sisarebbonoespressemai)〉(<Levitede'piueccellentipittori,scultoriedarchitettori>,

1550;VitadjL.d.V,)。 この言葉 が,〈 賢者 礼拝 図〉 の 場 合 ほ どにぴ った りす る場 合

は また とな いだ ろ う。 この作 品ほ どに,Leonardoの 類 い まれな個 性が,激 しい 表 出 のほ

とば しりを見せ て い る場合 もまた とな い。 その構 想 に仕 上 げを与 え得 るよ うな技巧 は,当

時 の絵 画の 通念 の 裡 に は 見 出 す ことが で きない もので あ った。 既 にLeonardoは,あ の

く キ リス ト洗礼 図〉 の左 端 の天使,WalterPater(1839～94)の 所謂 く 冷やか な,凝 りに

凝 った過去 の絵 画 の 中での,陽 光 を沿 びた一部 分(aspaceofsunlightinthecold,labored

oldpjcture)〉(<TheRenaissance>,1873,§L.d.V.)を 画 き,背 景 の漂海 たる山水 を描

き出 してい る。 その卓絶 した技巧 は,〈 賢者礼 拝 図〉 の裡 にも 随所 に見 出 され る。 しか

し,そ の光景 全体 に彩色 を施 し,し か も下描 きに読 み取 られ る仕上 げの意 図を満足 させ る

よ うな技巧 は,な お新 たに模索 しな けれ ばな らな い もの,産 み 出 されな けれ ばな らな い も

の だ ったので あ る。

〈 賢者礼拝 図〉 に与え られ るべ きであ った,全 体 的 な統一 と仕上 げの構想 は,再 び その

細 部を 吟 味す ることに よ って,明 らか に 指 摘 し得 るもので あ る。 厳 格 なpyramide構 成

と,半 円形 に密集 す る群像 を もつ前景,そ して,一 点透 視遠近 法の顕著 な秩序 立 てを もつ

後 景,と い う,そ れぞれ に著 し く構築 的で,し か も対照 的な意 味合 いを帯 び た,殆 ど等価

値 な二 つ の要素 には,そ れ らを一 つ に包 み込 む,よ り 豊潤 な表現 の 意 図 が 用意 されて い

る。 マ リア と三 賢者 の,淡 い陰影 を帯 び た幻 の よ うな姿,そ して 同 じよ うに,就 中後景 に

散在 す る,明 る く溶 けて消 えそ うに見 え る薄い輪 郭 だけの描写,豊 かな 明暗の移 り行 きを

見せ なが ら半 調 子に浮 き出 して くる 部 分,幼 児 キ リス トや 何 入 か の人 物 に見 られ るよ う

に,強 い明暗 を施 され て,実 体 感 を印象 づ け る部 分,そ して 深 々と した陰影 のなか に塗 り

込 あ られて い る部 分,等 々 とい った調 子の変化 は,明 らかな意 図 を もって与 え ら られ てい

るので あ る。群 衆の左側 の一 群 を,明 る く溶解 させ るよ うに,こ れだ けは暗 い左 端 の人 物

に対照 させ た り,右 端 の空 白部 に霞む よ うに浮 き出 た馬の頭部 よ りも,遠 くの 山や騎馬 の閲

ぎ合 いがか え って くっきりと浮 き出て見 え るとい う効果 を予想 した描 法,そ して全 く影絵

とな って見 え る無花 果の樹,を 画 いて見せ る描 法 は,す べてが 夜 の光 とい う全体 のnuance

のなかへ融 け合 わ され,し か も この光景 のなか か ら,一 つ一 つが もつ意 味合 い に応 じて そ

れ ぞれ のmotifsを 浮 き上 らせ るとい う効果 以外 の,ど ん な効 果 を予想 してい るだ ろ うか。

〈 賢者 礼拝 〉 の主 題 を,夜 とい う設 定 の下 に画 くのは,そ の物語 りの性 質上,当 然 の こ と

に属す る。PadovaのScrovegni礼 拝堂 に於 け るGiotto(ca.1266～1337)の 場 合 や,先

に も触 れ たFraAngelicoの 場合 に も,光 芒 を放 つ星 を画 いた 例 は見 られ るが,Quattro-

centoの 作例 に は,次 第 にそ うした例を見 出す ことが まれ にな る。Quattrocento絵 画 の,

根 づ よい現 実再現 の要求 と,そ れを 満 たす には 心 許な い 技巧 の 限界 とが,専 ら 陽光 の

下 で のく 賢者礼 拝〉 へ と向 って行 ったで あろ うこ とは,推 測す るに難 くな い。 卓抜 した

Quattrocentisteで あ ったLeonardoの 構 想 は,こ の夜景 とい う,困 難 な課 題 に挑戦す る こ

とにな ったので あ る。

仕 上 げの手 は,終 に加 え られ なか った。 この褐色 の画面 は,こ の上 な くつ きつ め た視覚
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構成 の,全 く限 りな いまで に野心 的な試み のあ とを留 め,未 完成 の まま一 個の作品 にな り

果せて しまったかの よ うだ った。 中断 はや は り,Milanoへ の出発 によ って決定 的 にな った

と考 え るべ きで あろ う。<UnascoriadiPassionefattainforma>と い う言い方 には,量 り知

れ ない意味合 いが籠 め られてい るよ うに 思 われ る。1483年 の4月25日 には,Leonardoは

既 にMilanoに 在 り,Concezioneの 僧 団か ら,祭 壇画 の制作 を依頼 されて い る。 それが,

Louvre(n°1599)の く厳 窟 の聖母(LaViergeauxRochers)〉 を成立 させ るこ とにな る

の であ る。厳窟 とい う特異 なmotifと,独 特 の見事 な明暗処理 を も った この作 品が,何 時

の頃 まで に画 き上 げ られてい たか はは っき りしない。 この作品 もまた納品 は されなか った

ために,1506年,二 度 目にLeonardoがMilanoを 訪 れ た時 にな って,再 びConcezioneの

僧団 との契約 問題 が蒸 し返 されて い る。興 味深 いの は,こ の作品 が,未 だか つて その全貌

を現 わ して いなか った と言 って もいいLeonardoの 新技法,あ のsfumaturaと 呼 ばれ る独

自の明暗処理 を,完 壁 な姿 で示 してい る ことで あ る。 そ して その頃,あ のく 絵画論〉 もま

た,書 き始 め られ,或 は書 き始 め られ よ うと してい た。

Leonardoが そのなかで生 い育 った,FirenzeのQuattroceuto絵 画 の 伝統 は,若 いLeo--

nardoの 裡 にも,数 々の その血筋 を注 ぎ込ん でい る。 ここで 取上 げ た,CodiceAtlantico

のなか の一 目録 に も,そ の痕跡 は随所 に窺われ るし,〈 賢者 礼拝 図〉 に見 られ る,複 雑な

構 図 の試み も,Leonardoが 伝統 か ら学 び とったものを 如実 に示 して い ると言え よ う。 し

か し一 度,Leonardoが その心血 を注 いだ 構想 を盛 ろ うとした とき,伝 統が与 えて くれ た

もの は,結 局不充 分な器 で しかなか った。改 めてそれ は検 討 し直 され,新 たな創 意を も っ

て補 われ,作 り変え られ て行 かな ければ な らない もの だ った と言 えよ う。 そ して,解 剖学

的 な素 描や遠近 法の作 図,衣 の襲 やacconciaturaに 関 す る研究 は勿 論,各 種 の植 物や機械

につ いて の,も う 科学的 とい って もいい 興 味を 物語 って い るLeonardoのFirenze時 代

は,一 見 やや散 漫な外貌 を示 したままその幕 を閉 ぢる。 そ してFirenzeを 離 れ,Sforza家

の保護 の下 で,か な りの繁忙 が窺われ るMilanoの 生 活 の間に,そ うした 関心 のfr一芽 が一

斉 にほ ころび,不 思 議な脈絡 を もって技 分れ して行 く広 汎 な観 察 と探究が,俄 に膨 れあが

る手稿 を産 み 出 して行 く。〈絵 画論〉 もまた,そ の大 きな 関連 のなか で,Leonardoの 負

った困難 な課題 を,次 第 に解 きほ ぐして行 こ うとす るので あ る。そ の様相 につ いては,再

び稿 を改 めて考察 を試 み よ うと思 う。
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